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ONSOz

Vecdi Sayar

Mizahtan yoksun bir diinya ne kadar c¢ekilmez olurdu...
Iginde yasadigimiz diinyaya farkl bir gézle bakmamizi sag-
layan sanat¢ilar toplumsal elestirinin en etkili 6rneklerini
verdiler, bizde ve baska tilkelerde. Dionysos senliklerinden
geleneksel kdy seyirlik oyunlarina, Ezop’tan Cervantes’e,
Moliére’den Gogol’a, Mark Twain’den Bernard Shaw’a, Aziz
Nesin’den Haldun Taner’e, Cemal Nadir’den Tan Oral’a yiiz-
lerce, binlerce sanat¢inin emegine borcluyuz bu zengin mi-
rasl

Ulkemizde mizah kavraminin koklii bir gegmisi var. Ka-
ragdz ve ortaoyunundan Nasreddin Hoca fikralarina, sahne
sanatlarimizin ve edebiyatimizin kokenlerinde mizahin rolii
yadsinamaz. Teodor Kasap ve Namik Kemal’in Diyojen’in-
den, Aziz Nesin ve Sabahattin Ali’nin ¢ikardig1 Markopasa’ya,
Akbaba’dan Girgir'a nice mizah dergisi insanimizin dertleri-
ne terciman olmus, toplumsal yaralarimizi dile getirmistir.
Cogu kez resmi sanstirle basi derde giren bu yayin organlari
diinya mizah tarihinde seckin bir yere sahip olmustur.

Ne var ki, son donemlerde bu dergilerdeki keskin mi-
zahi goremiyoruz. Tiketim toplumunun kolaycilig1 ve yii-
zeyselligi mizah dergilerimize de sindi; mizah yapitlar giil-
diirebildigi 6l¢tide toplumdan ilgi gérmeye basladi. incelikli
mizah yerini kaba giildiiriiye birakirken, gen¢ kusaklar po-
litik mizahtan, kara mizahtan habersiz, tiktok videolariyla
omiir tiikketmeye bagladi. insanlar eglendirmekten bagka
hedefi olmayan komediler, tiyatrodan sinemaya tiim sanat
alanlarini isgal etti.

Bu ortamda, hic de kolay olmayan bir yolu sectik. Genis
kitlelerin begenisine ¢anak tutmak yerine, onlar1 diisiindii-



recek, bilgilendirecek bir “Mizah Festivali” yapmak iizere yola ¢iktik. Rehberimiz, yalnizca
bizim degil diinya mizah edebiyatinin énde gelen isimlerinden Aziz Nesin oldu. ilk yilimizda
onun yapitlari iizerinde odaklandik. Sonraki yillarda “Mizah ve Toplumsal Elestiri”, “Karan-
liga Kars1 Mizah” gibi temalar gergevesinde izmirlilere mizahin bagyapitlarindan érnekler
sunmaya basladik.

Ulkemizin mizah tarihine 151k tutmak temel amaglarimizdan biri oldu. Gegen il festival
ilk yayinini gerceklestirdi: Asil Kaya ve Fevzi Cakmak’in hazirladig I1. Mesrutiyet’ten Milli Mii-
cadele’nin Sonuna Tiirk Mizahinda Siyasi Karikattirler (1908-1922). Bu yil da, Efdal Sevingli’nin
Osmanli’nin son déneminden Cumhuriyet’in ilk yillarina uzanan 1875-1928 Izmirli Karika-
tiirler baglikli sergi katalogunun yani sira elinizdeki kitabi yayimliyoruz. Cumhuriyet’in ilk
yillarindan giinlimiize Tirkiye mizah tarihinin genel bir degerlendirmesini iceren Cumhuri-
yet’in Mizaht adli iki kitaplik yayinin ilki Cumhuriyet dénemi edebiyatini, mizah dergilerini ve
karikatiiriinii kapsiyor.

Kitapta, degerli elestirmen Omer Tiirkes edebiyatimizda mizah, akademisyen Yasin Ka-
y1s dergilerimizde diinden bugiine mizah, tilkemizin tek karikattir tarih¢isi Turgut Ceviker
karikatlirim{iziin ustalari, Oguz Makal da sinemamizda mizah {istiine yazdi. Mizah tarihimi-
ze katkisi olacagina inandigim bu yayinin devami, 2024 yilinda 8. Izmir Uluslararasi Mizah
Festivali kapsaminda yayimlanacak ikinci bir kitapla gelecek ve kitapta Cumhuriyet donemi
tiyatrosunda, miizikte ve gorsel sanatlarda mizahi ele alacagiz.

Sanata saygisi ve sevgisiyle yerel yoneticilerimiz arasinda se¢kin bir konuma sahip olan
izmir Bilyiiksehir Belediye Baskani Tung Soyer’in destegi olmasa festivalimizi bu noktaya
ulastiramazdik. IzBB Yayinlar1 ve ekibine de tesekkiirii bor¢ biliyorum. Onlarin titiz ¢alismasi
sayesinde bu yayini kisa siirede okurlarla bulusturabiliyoruz. Hedefimiz, sanat diinyamizin
elestiri ve Onerileri dogrultusunda her yil yeni bir kitapla bir mizah kiilliyati olusturmak.



CUMHURIYET DONEMI OYKU VE
ROMANINDA MizAH

Ali Omer Tiirkes

Cumhuriyet donemi 6ykii ve romanlarinda mizah baslikli bir arastirmanin
onilindeki en biiylik gii¢cliik mizahin ve mizah edebiyatinin herkesce kabul edilecek
kesinlikte bir taniminin olmayisidir. Tanim derken s6zciik anlamini kastetmiyorum.
Mizahin 6ztiirkce karsiliginin giilmece oldugunu biliyoruz ama bu bilgi isimizi ko-
laylagtirmiyor. Zira hemen yeni sorular ¢ikiyor karsimiza; peki ama “giilme ne an-
lama gelir? Giiliin¢liigiin temelinde ne vardir? Bir soytarinin surat asisinda, bir s6z-
ciik oyununda, bir vodvildeki yanilmacada, ince gildiiriintin bir sahnesinde ortak ne
olabilir? Bu denli ¢esitli tirlinde ayni olup da kimine nahos kimine hog bir koku bah-
seden o esansi hangi damitma yontemi verebilir bize?” (Bergson, 2014:3) Kisacasi
kaygan bir zeminde ilerleyecegiz demektir. Oyle ya, “tiim ele gegirme cabalarina
direnen, aniden tekrar ortaya ¢ikmadan énce gozden kagip yiten ve felsefi diisiince-
nin 6niine kiistah bir meydan okuma gibi dikilen bu kii¢ciik sorunla, Aristoteles’ten
bu yana ne biiyiik diisliniirler cebellesmistir.” (Bergson, 2014:3)

Mizahin Tirkge kelime manasi giilmecedir demistik ama aslinda bu ¢eviri, mi-
zahin yarattig1 cagrigimlari tam olarak kargilamaz. Mizahimizin usta yazarlarindan
Haldun Taner, sdyle itiraz ediyor giilmeceye: “Giilmece s6zc{igiinii sevmedigimi acik
acik belirtmek isterim. Mizahin basit taklit¢ilikten, parodiden, partizan polemikten,
hirsli satirden, maksatli taglamadan, yirtici (act alaydan) kalender Bektasi niikte-
sinden, insancil ironiye genis kapsamli, hosgoriilii, bilgelik dolu... dyle genis yelpa-
zesivar ki...” (akt. Ozcan: 2002: 15)

Bu inceleme cercevesinde mizahin dogasina ve mizah edebiyati teorisine degi-
nilmiyor ama yaziya dahil ettigim yazarlarin ve eserlerinin Haldun Taner’in s6zlinii
ettigi genislik dikkate alinarak sec¢ildigini; edebiyat s6z konusu oldugunda mizaha
glldirmekten ziyade acitmak, rahatsiz etmek, sasirtmak icin yer veren oykii ve ro-
man drneklerinin daha ¢ok 6ne ¢iktigini sdylemek isterim. Aslinda ilk roman 6rnek-
leri de giilmece 6gesinden tam bdyle bir bakis agisiyla yararlanmisti. Cervantes’in
Don Kisot’u, Swift’in Giilliver’in Gezileri, Laurence Sterne’in Thristram Shandy’si,
Gogol’un hikéayeleri, Gongarov’un Oblomov’u yirminci ylizyila gelindiginde basta
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Kafka olmak tizere daha nice yazarin roman ve Oykiilerinde mizah, elestirmek ve
rahatsiz etmek icin, ciddiyetle ama ince bir alayla kullanilmistu.

Tam da Adorno’nun ifade ettigi gibi;

Hem gerceklikten kacip siyrilan hem de i¢ine gercekligin niifuz ettigi bir
sey olarak sanat, ciddiyetle senlik arasinda titresir. Sanati sanat yapan da bu
gerilimdir. (Adorno, 2004:15)

Bu tespiti Bachtin’in climleleriyle genisletebiliriz:

Sahici zit degerli ve evrensel giilme, ciddiyeti yadsimaz, onu arindirip ta-
mamlar. Giilme dogmatizmden, hosgoriisiiz ve korkutucu olandan arindirir;
fanatiklik ve ukalaliktan, korku ve sindirmeden, 6greticilikten, toyluk ve ya-
nilsamadan, tekil anlamdan, tekil diizeyden, duygusalliktan kurtarir. Glilme
ciddiyetin korelip hep tamamlanmamis kalacak olan tek varliktan koparilma-
sina izin vermez. Bu, zit degerler iceren biitinltigli yeniden canlandirir. Kiltiir
ve edebiyatin tarihsel gelisiminde giilmenin islevi boyle bir seydir. (Bakhtin,
2001:144)

Cervantes’ten baslayarak pek ¢ok 6nemli yazar ekonomik ve siyasi ¢alkan-
tilarin toplumsal ve bireysel bunalimlara doniistiigli donemlerde yazmislar ama
bunaltiy1 agiga ¢ikarmak icin mizaha sarilmislardi. Aslinda bizim edebiyatimi-
zin karakteristigi de siyasi ve toplumsal meseleleri sergilemek yoniindedir. Ancak
roman sanatinin Osmanli dénemindeki ilk érneklerinden bugiine dek uzanan sii-
recte romana bicilen rol agir meselelere ama “ciddiyetle” egilmesi olmus, mizah
ve edebiyat iliskisi yeterince incelenmemis ve mizah, mizah dergilerinin alanina
itilmistir.

Yazili mizah hakkinda yapilmis en ciddi —ve bu yazida da siklikla atifta bu-
lunulacak— iki ¢alisma hi¢ siiphe yok ki Aziz Nesin’in Cumhuriyet Déneminde Tiirk
Mizahi (2001) ve Ferit Ongéren’in 1923-83 aras1 dénemi kapsayan Cumhuriyet’in 75.
yilinda Tiirk Mizaht ve Hicvi (1998) kitaplaridir. Ne var ki her iki kitapta 6ne ¢ikan
yine mizah dergileri, bu dergilerde yayimlanan oykiiler/yazilar ya da bu dergilerde
ismi goriilen yazarlarin romanlaridir. Kendileri de dergilerde yetismis mizahcilar
olarak gerek Aziz Nesin’in gerek Ferit Ongdren’in énceliginin dergiler olmasi el-
bette anlasilir bir durum. Ancak hazirladiklar: inceleme kitaplarinda adi gegen ya-
zarlarin —¢ogunlugunun— dergi yazilari ile Cumhuriyet Donemi’nde yayimlanmig
kitaplar: arasinda iliski kurmak zor. Her biri basarili bir niiktedan, yergici, mizahgi
olan yazarlarin roman yazmaya geldiginde sanki kimlik degistirdiklerini, acilar ve
sikintilarla oriill gercekei hikayeler anlattiklarini, mizaha uzak durduklarini go-
rebiliyoruz. Ornek olarak bir devrin en biiyiik ismi Refik Halit Karay’1 sayabilirim.
Aka Giindiiz, Ahmet Hikmet Miiftioglu, Mehmet Rauf, Mahmut Yesari, Sabahattin
Ali, Peyami Safa da mizahla edebiyat1 ayri1 tutan yazar drneklerinden sadece bir kag
tanesi... Oyle ki ad1 gegenler kendi dénemlerinin énemli romanlarini kaleme almig-



lar ama bu romanlarda biiyiik meseleleri gercekei bir anlayisla, —“sulandirmak”tan
cekindiklerinden olmali— en acisindan insani dramlarla anlatmayi tercih etmisler-
di. S6z konusu anlayisin roman kiiltiiriimiize uzunca bir siire egemen oldugunu ve
sadece mizahi degil polisiye, korku, bilimkurgu tarzinda tiirlerin de gelismesini en-
gelledigini sdyleyebilirim.

Mizahin kiiciimsenmesi spekiilatif bir iddia degil. Birka¢ 6rnekle gostermek
miimkiin. Mesela Osman Cemal Kaygili hakkindaki degerlendirme yazisinda Tahir
Alangu’nun su sézleri durumu ¢ok iyi dzetliyor:

Sandalim Geliyor Varda (1938) adindaki biiylik hikdyesindeki yan eglenceli,
yan acikli ask macerasinin biyografisiyle ilgili yerlerindeki i¢tenlikli anlati-
sinda insani i¢ten saran bir gii¢ var. Bu soy acikli hikayelerinde bir mizah ya-
zar1 olarak taninmis olmanin sikintisini duyar da, kaleminin zaman zaman
sakraklasmasina zorla engel olmak ister. (Alangu: 1968:98)

Bir bagka 6rnek de Melih Cevdet Anday’in Gizli Emir’ini 6ven incelemesinde Ve-
dat Glinyol’un mizah ile edebiyati ayirmasindan:

Eser, son derece akici dili yaninda, polis yonetiminin en giiliing sinirlarina
kadar gotliren ve mizah ¢izgisinin cok Ustiinde yer alan ince alay ve yergile-
riyle daha bir deger kazanmaktadir. (Glinyol’dan aktaran Necatigil, 1992:160)

Mizahi edebiyat katina ¢ikarmayan bakisin teorik agiklamasini séyle yapiyor
Ferit Ongoren:

Mizah hikayesi apayri bir kokten tiiremistir ve gelismesini basinin kosul-
lar1 siirdiirmektedir. Bu anlamda mizah hikayesi, yakin ge¢miste kokenini
bir edebiyat tiirii olan, kisa hikaye tekniginden almis ve ondan, stirekli bes-
lenmistir (...) Kisa hikayenin sonucunda beklenilen sanat yerine, mizah hika-
yesinde, basarili bir mizahin ger¢eklesmis olmasi, mizahi hikdyenin baglica
deger 0l¢iisii olabilmektedir. Mizah hikayesi eglendirici bir vakit gecirtmekle
istedigi hoggoriiyii toplamis olur. (Ongéren: 1998:37)

Okudugunuz bu yazi kapsaminda —Ferit Ongoren’den farkli bir yaklagimla—
mizahi eglendirici bir vakit gecirme isleviyle sinirlandirmadan ele almak niyetinde
oldugumu tekrarlamakta fayda var. Mizahgi kategorisine konulmasinin diger ro-
manlarinin gorliniirligiini engellediginden hayati boyunca yakinan Rifat Ilgaz’in
goriislerini de dikkate alarak mizahi bir tiir olarak degil bir iislup, topluma farkli bir
bakis agisi olarak degerlendirmenin konuya daha genis bir perspektif saglayacagi-
n1 diisinliyorum. Zaten edebiyatimizda da “mizah¢1” sifatiyla anilmayan pek cok
yazar mizahi bir iislup olarak kullanmis, ciddiyetle senlik arasinda titresen 6yki ve
romanlarinda —ironileriye, ince alayla (humor), kara mizahla— edebiyatla glilmece-
yi birlegtirmislerdi. Mahmut Sevket Esendal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Kemal,
Kemal Tahir, Leyla Erbil, Sevgi Soysal, Orhan Duru, Oguz Atay, Orhan Pamuk hatta
Aziz Nesin gibi isimler ilk akla gelen drnekler.
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Boyle bir fikriyattan hareket edildiginde karsilagilacak en 6nemli problem her-
kesin ayni olaylara, durumlara, insan tiplerine, s6z oyunlarina ayni tepkiyi verme-
mesi, kimilerini giildiren mizahin kimilerinin tepkisini ¢ekmesidir. Dogal bir du-
rum, zira glilme dedigimiz insani duygu zamana, mekana, icinde dogdugu toplumun
ekonomik ve sosyal kosullarina, kiiltiir diizeyine baglidir. Bu nedenle bu yazi1 kapsa-
minda ele alinan anlatilar tizerinde bir uzlasi saglanmayabilir. Ve son olarak eklemek
gerekir ki kahkaha atmaktan buruk bir tebessiime kadar genisleyen bir yelpazeyle
glilmenin ve giillmenin mizaha dénlismesinin Cumhuriyet Dénemi éykii ve roman-
larinda nasil karsilik buldugunu arastirmayi o6niine koyan bu yazi, konu hakkinda
kapsamli bir calisma olmakla birlikte ilk olmanin eksikliklerini de barindirmaktadir.

Devralinan Miras

Mizahin toplumlarin kiiltiirliyle iliskisi mizahin tarihselligini de isaret eder.
Herhangi bir tarihsel andaki giilmece bic¢imleri o toplumun kiiltiirel birikimini,
yerlesik deyisleri, alaylari, tipleri bir bicimde ama mutlaka barindiracaktir. Ancak
toplumun kiiltiirel birikimin dinamik bir yapisi vardir. Oyleyse bir toplumun mizah
zevkinin her dénemde farkli olaylardan, farkli sorunlardan, farkl kiltiirlerle girilen
iliskilerden etkilenerek bicim degistirecegini, bazen geliserek incelip bazen geri-
leyerek kabalasacagini, bazi giiliing motiflerin silinip yenilerinin ortaya ¢ikacagini
unutmamak gerekir.

Anadolu’nun yiizlerce yillik mizah birikimi yukaridaki iddialar1 dogrulayacak-
tir. Nasrettin Hoca fikralarini, Hacivat ile Karagdz oyunlarini, meddahlari, Bekri
Mustafa ve Bektasi fikralarini yaratan kiltiirel miras birbirine el vererek yeni tiir-
lerle, yeni bicimlere zenginleserek glinimiize kadar gelmistir. S6z konusu zengin-
ligin en ayirt edici karakteristigi, Nasreddin Hoca’dan baslayarak, elestirel olmasi,
mevcut iktidarlar: hedef alan yergici yaninin her zaman agir basmasidir. Bdyle bir
gelenegin mirascisi olan Cumhuriyet Dénemi mizahi da agirlikli olarak siyasi eles-
tiriye yonelecektir.

Edebiyatla mizahin modern anlamda birlikteligi Tanzimat’in ilaniyla, gérece
0zglir bir ortamda baslar. Tipki roman sanati gibi mizah sanati da Osmanli aydininin
Bati'yla girdigi yakin iliskilerin etkisiyle, bu donemde yayin hayatina atilan gaze-
te ve dergiler araciligiyla filizlenir. Ancak Osmanli’daki vaziyet Bati’daki toplumsal
hayat ve siyasi iligkilerle uyumlu degildir. Kamusal alan kisitli, 6zel alan kutsaldir.
Bu nedenle yazarlar belli konular etrafinda déner durur. Daha ¢ok halkin giincel ya-
samina atif yapilir, belli insan tipleri alay konusu edilir. Kadin erkek iligkileri —ask
ve cinsellik— en sevilen temadir.

Felsefi, daha dogrusu siyasi meselesi Dogu-Bat1 karsitlig1 tizerine kurulu olan
ilk Osmanli yazarlari, bu kutuplar arasinda gidip gelirken bi¢imsel anlamda da ayni



arayisin icindeydiler; Osmanli romanlarinda hem so6zli kiiltlirin —meddah gelene-
ginin— hem Bat1 romaninin izleri vardir. Mizaha ilk yer veren romanlardan Ahmet
Mithat Efendi’nin Felatun Beyle Rdkim Efendi ile Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’nda Batililagma olgusu sonradan gérme tiplerin hicvedilmesiyle islenmistir.

II. Abdiilhamit doneminin sansiirii edebiyati da mizahi da etkiler. Canlanma,
gerek yazar ve yayincilarin gerek okurlarin bliyiik ilgisiyle II. Mesrutiyet’in ilanin-
dan sonradir. Karikatlir ve mizahtaki canlanmanin itici giicii olan dergiler ayni za-
manda dénemin 6ykii ve romancilarinin da yetistigi okullar olmustur. Nitekim ede-
biyat hayatina dergilerdeki mizah yazilariyla baslayan Hiiseyin Rahmi, mizahla ro-
mani birlestiren ilk bilyiik yazarimizdir. Dergilerde yetisen bir baska biiyiik yazari,
1911-1923 yillar1 arasinda yayimlanan ii¢ ciltlik Yoldas Pan¢uni’siyle Yervant Odyan’i
da anmak hakkaniyetli olur.
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Cumbhuriyetin ilk Ceyregi (1923-1950)

1923-1928 arasinin temel 0zelligi, eski yazi ile yapilmig bir Cumhuriyet
mizahi olmasidir. Sosyal niteligi ise, yeni bir Cumhuriyet kurmanin, Kurtu-
lus Savasi zaferinin sevincini dile getirmesidir. Dogal bir 6zgiirliik havasi ile
baslamistir. [...] 1923-1928 arasi, gercekte iki aykiri yapi gdstermigstir. Birincisi
alabildigine 6zgiir ve canly, Ikincisi siki ve tekdiize. Ancak, bu iki yap1 da Cum-
huriyet’in gelecegini etkilemek, karakteristigi ortaya ¢ikarmak agisindan ayni
degerde olaylar ve gelismelerle doludur. Cumhuriyet’i kavramak icin mutlaka
bilinmesi gereken bu evre ne yazik ki, eski T{irk¢e yazisindan dolay, geng ku-
saklarin ilgisi disinda kalmaktadir. Bu evrede eski Tiirkce sayfalar yaninda,
Fransizca sayfalar da goze ¢arpar. Mesrutiyetten kalma bu ¢ifte goriiniis, yeni
yaziya gecise kadar ¢ogalarak siirmiistiir. (Ongdren, 1998:76)

Donemin mizah agisindan en énemli olay1 Yusuf Ziya Ortag ile Orhan Seyfi Or-
hon’un birlikte baslattiklar1 Akbaba dergisinin 1922 yilinda yayin hayatina basla-
masidir. 1977 yilina kadar zaman zaman kesintiye ugramakla birlikte 1977 yilina
kadar yasamini slirdiiren Akbaba Cumbhuriyet tarihinin en uzun 6mtirlii dergilerinin
basinda gelir. Siyasi mizah dergisi olmasinin yani sira edebiyata biiyiik katkida bu-
lunan, pek ¢ok kaliteli mizah éykiisii yayimlayan dergide ilk ddbnemde Osman Celal
Kaygili, ibrahim Alaattin Gévsa, Erciiment Ekrem Talu, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz, daha
sonraki yillarda Sulhi Délek ve Muzaffer Izgii gibi isimler gbze ¢arpar.

Latin alfabesine gecildikten sonra mizahin yeni bir solukla ise koyulmasi bek-
lenilebilirdi. Lakin Gen¢ Cumhuriyet’in karsilastig1 siyasi ve ekonomik sorunlar en-
telektiiel hayati, hele ki yergi gelenegine dayali mizah sanatini derinden etkiledi.
izmir Suikasti, Istiklal Mahkemeleri, Seyh Sait Isyani, Serbest Firka’nin kurulup
kapanmasi gibi vakalar iktidari sertlestirecek ve yayin diinyasi bir kez daha sansiirle
karsilasacakti. Boyle bir ortamda mizah siyasi perspektifini yitirerek giindelik ha-
yata dénmis, yeni —alafranga— hayat tarzlarina ayak uydurmaya ¢alisan alafran-
galar da yeniye ayak direyen alaturkalar da mizahgilarin alaylarinin hedefi olmustu.

Tek Parti doneminde de durum degismedi; muhalefet {izerindeki baskilar, gii-
ctinll ve okurunu tam da keskin yergiciliginden alan mizah sanatinin gelismesini
engellemis, mizah glindelik hayattan ¢ikarilan komikliklerle salon mizahina donis-
miistii. Bu durumu degistiren Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra 6zgiirliik ve demok-
rasi diistincesinin biitiin diinyaya yayilmasidir. Yeniden keskinlesen mizah diinya-



mizin en onemli olay1 Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz ve Mim Uykusuz’un
cikardiklar1 Markopasa hareketi olacaktir. “Sansiire siklikla takilmasina ragmen
her kapandiginda Bizim Markopasa, Malum Pasa gibi degisik adlarla yayinini yeni-
den siirdiiren Markopasa hareketi tek parti iktidarina muhalefetin merkezi haline
gelmistir. Markopasa, mizah tarihine kalic1 mizah érnekleri birakmasa bile bilenmis
yazarlar birakacak, edebiyatimizin iki biiylik ustasi Aziz Nesin ve Rifat Ilgaz, roman
ve Oykiilerini 50’lerden sonra ardi ardina ¢ikaracaktir.

Aziz Nesin ve Ferit Ongoéren, giriste soziinii ettigim mizah incelemelerinde
Cumhuriyet’in bu ilk evresinde Neyzen Tevfik, Halil Nihat Boztepe, Hiiseyin Suat
Yalc¢in, Cenap Sahabettin, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag¢, Namdar Rahmi Ka-
ratay, Faruk Nafiz Camlibel, Aka Giindiiz, Nurettin Artman, Ahmet Rasim, Hiiseyin
Suat Yalgin, Mehmet Rauf, Fazil Ahmet Ayka¢, Ahmet Hasim, ibrahim Al4ettin Gév-
sa, Refi Cevad Ulunay, Hakk: Sitha Gezgin, Nurettin Artam, Hikmet Feridun Es, Naci
Sadullah Danig, Mahmut Yesari gibi isimleri 6ne ¢ikariyorlar. Ancak yine belirttigim
lizere bu yazarlarin mizahla ilgisi gazete ve dergiler araciligiyla olmus, pek az1 6ykii
ya da roman yayimlamis, yayimladiklarindaysa mizaha pek azi yer vermistir.

One Cikan Yazarlar

Oykii ve roman yazarlarini tanitmaya herkesce kabul goren bir saptamayla
baslayalim: Cumhuriyet’in ilk déneminin en 6nemli mizah romancisi1 Hiiseyin Rah-
mi Glirpinar’dir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944), Ahmet Mithat Efendi, ilk dénem Os-
manli romanina damgasini vurmustu; yirminci yiizyilin parlayan yildiziysa onu
ustasi bilen ve onun halkgiligini benimseyen Hiiseyin Rahmi Giirpinar’di. Ozellikle
ilk romanlarinda yine ustasi gibi agk, cinsellik, evlilik, ahlak, sadakat, yanlis Bati-
lilasma, saf erkekler ve tehlikeli kadinlar gibi konular iizerine yogunlasmisti. Ancak
boynuz kulagi gegecek, Hiiseyin Rahmi’nin romanlari istanbul’un genis bir cograf-
yasina, toplumsal tabakalarina ve o tabakalarin sorunlarina ¢ok daha derinden nii-
fuz edecektir.

ilk romani Sik’ta gelenegi izleyerek ziippe tipi {izerinden yanlis Batililasmanin
yikicl etkileri tizerinde durmus; bir sonraki romani Iffet’te ahlaki tercihler ile yok-
sulluk arasinda kurdugu iliskiyle toplumsal meselelere dogru agilacaginin sinyalle-
rini vermisti. Ama Hiiseyin Rahmi’ye o yillarda {in kazandiran iki romani —Metres ve
Miirebbiye— vardir ki, “genel ahlaka aykir1” olduklar: gerekcesiyle donemin sansii-
riine takilacaktir. IT. Mesrutiyet’in 6zglir atmosferinde yazilan Sipsevdi’de, isi daha
da ileri gotiirecek, Miisliiman bir ailenin rezilligini ayyuka ¢ikaracaktir.

Hiiseyin Rahmi i¢cin sanat ve edebiyat bir egitim araciydi. Geri kalmiglik nedeni
olarak gordiigli din, diislince, davranis ve inanglari degistirmek i¢in yazmistir ro-
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manlarini. En ¢ok yanhs davranislara, giliingliiklere, zaaflara, sosyal dengesizlik-
lere dikkat ¢ekerken din ve bos inanglara yonelik alayci bir {islupla yapilmis agir bir
elestirisi vardir.

Hiiseyin Rahmi’'nin 6nemli ilgi alanlarinda birisi de toplumsal adalet, daha
dogrusu adaletsizliklerdir. Bir¢ok romaninda sevimli soygunculara, cezasiz kalan
dolandiriciliklara yer vermesi, en biiyiik dolandiricinin sistem olduguna inancin-
dandir. Bu inancin en ¢iplak ortaya kondugu Kesik Bas, Deli Filozof ve Utanmaz Adam
romanlar1 6zellikle dikkate deger. Giilmece 6gesinden hi¢ vazge¢mez ama bir yan-
dan da umutsuz ve kotiimserdir. Gelir farkliliklarindan cinsel hayata, aile kurumun-
dan egitime, iki yiizl{i ahlaki degerlerden siyaset sahnesine kadar akliniza gelen ne
varsa agir bir elestiriden gecirilir.

Glrpinar, “avam i¢in, avami yiikseltmek icin” siarindan hareketle, halkin
okuyabilecegi romanlar yazmisti. Halki kolaylikla ¢cekebilecek hikayeler aramis, bu
hikayeleri ¢ekici kilacak kisi, mekan ve olaylari bir araya getirmis, mizahi bir tislu-
bu, basit bir dili tercih etmisti. Romanlarinin en biiyiik zaafi romanin biitiin 6ge-
lerinin Glrpinar’in toplum hakkindaki goriislerinin tasiyicisi olmaya memur edil-
mesidir. Amag¢ bu olunca kisiler derinlesmez, diyaloglar sarkar, kurgu gevser, kot
olaylar ardarda siralanir. Ama biitlin eksikliklerine ragmen &yle bir fazlas: vardir ki
Glrpinar kiilliyatinin, aradan ne kadar zaman gecerse gecsin degerini koruyacaktir.
Bu kiilliyat on dokuzuncu yiizyil sonlarindan yirminci ytizyilin ilk yarisina kadar ge-
cen siirede Istanbul’un biitiin insan ve mekan zenginligini yansitir. Museviler, Er-
meni ve Rumlar, Levantenler, arabacilar, bickinlar, randevu evi sahibi madamalar,
polisler, kiigiikk memurlar, zengin tiiccarlar, mirasyediler, kisaca Istanbul ahalisinin
tekmil-ibirden, kimi zaman acikli, cogu zaman giiliing sahnelerle ve kendilerini cok
iyi yansitan lehgeleriyle boy gosterirler.

Erciiment Ekrem Talu (1888-1956), Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in ogluy-
du. Galatasaray Lisesi’ni bitirdi, 6grenimini Paris’te Siyasal Bilgiler Okulu’nda ve
degisik okullarda siirdiirdii. Miitareke déneminde Aka Giindiiz’le birlikte Alay adli
bir mizah dergisi ¢ikard: (1920-1922). Cok sayida 6yki kitab: ve roman yayimladi.
Evliya Celebi’nin {islubunu ve goriisiinii taklit ederek “Evliya-yi1 Cedit” takma adiyla
kaleme aldig1 yazilari biiyiik ilgi topladi. Cumhuriyet’in ilk yillarinda, heniiz yeni
alfabeye gecilmeden yazdig1 romanlarda —Kan ve Iman (1923) digindakilerde— yine
giildiirme/eglendirme niyeti 6ne ¢ikmisti; Sevketmedb (1925), Kundakg¢i (1926), Mes-
hedi ile Devrialem (1927) ve Gemi Arslani (1928) bu tlirden romanlardi. Latin alfabe-
sine gecildikten sonra ise Meshedi Aslan Pesinde (1934), Kodaman (1934), Pepeloglu
(1938), Comlekoglu ve Ailesi (1945) romanlari yayimlandi.

Erciiment Ekrem, tam bir gecis ddnemi yazaridir. Aslinda Osmanli’dan Cumhu-
riyet’e gecip gecmedigi bile tartisilir. Zira gerek tiplemeleri gerek konulari ve gerek
{islubuyla eski edebiyata daha yakindir. Hiiseyin Rahmi gibi Erciiment Ekrem de Is-
tanbul’dan mekan ve insan manzaralari yansitir. Acem, Ermeni, Rum, Yahudi, Cer-



kes, Arnavut ve diger ¢esitli azinliklar; ayrica, Kastamonulu, Karamanli, Trabzonlu
gibi tasrali Tiirkler; Istanbullu kiilhanbeyleri ve bircok baskalar: kendi agizlariyla
ve kokenlerine has oldugu diisiiniilen karakteristik davranis bicimleriyle boy goste-
rir. Komik 6gesini niikte, hiciv, alay, agiz, lehce, yoresel dil kullanimi, tegbih, argo
gibi s0z sanatlarina yer vererek ortaya ¢ikarir. Bu araclari en iyi kullandigi romani
hi¢ siiphesiz Meshedi’yle Devr-i dlem’dir. Azeri lehcesiyle bozuk bir Tiirkce konusan,
saf, her seyi abartan Meghedi ile mahalle kabadayisi Torik Necmi’nin maceralarini
anlatan Meghedi romanlari o kadar sevilmistir ki Meshedi Polis Hafiyesi (1932) ve
Meshedi Ankara’da (1933) adli taklitleri bile yayimlanmistir.

Bir zamanlar, glildirmenin 6tesinde, kahkahalar attiran bir yazar olarak iin-
lenmesine ragmen giliniimiize edebiyat anlaminda miras birakamamasinin bir ne-
deni dergi ve gazete tefrikalari olarak, ¢ogu zaman giinii kurtarmak icin ¢ala kalem
tiretildiklerinden romanlarinin teknik agisindan ¢ok zayif olmasi; diger nedeni ise
anlattig1 hikayelerin giildirmeyi 6ne ¢ikarip suya sabuna dokunmaktan ka¢inma-
sidir.

Sermet Muhtar Alus’un (1887-1952) babasi Topcu Feriki Ahmed Muhtar Pasa,
askeri miizenin kurucusu ve ilk miidiirii olmus, aydin bir insandi. Annesi Fatma
Kevser Hanim ise donemin ilk kadin yazarlarindandi. Egitime biiyiik 6nem veren
ailesinin sayesinde, Sermet Muhtar, 6zel hocalardan aldig1 derslerle yetismisti. Li-
seyi Mekteb-i Sultani (Galatasaray), yiiksek tahsilini Mekteb-i Hukuk’ta tamamla-
di. Daha o yillarda ¢esitli dergi ve gazetelerde yazmaya baslayan yazar, II. Mesruti-
yet’in ilanindan sonra El-iifiiriik adl1 mizah gazetesini ¢ikardi. Oradan Davul gazete-
sine gecti. Bir yandan karikatiirleri de yayimlaniyordu. Degisik tiirlerde tiriinler ve-
ren, 1000’den fazla makalesi yayimlanan ve ¢ogu romani gazete sayfalarinda kalan
Sermet Muhtar, Cumhuriyet’in ilk déneminde de yazmayi biiyiik bir hizla siirdiirdii.
Ancak romanlarinin tefrika romanlarinin kitaplastirilmasi ayni hizda olmamais, Ki-
vircik Pasa ve Pembe Maslahli Hanim 1933’te, Harp Zengininin Gelini 1934’te, Eski Cap-
kin Anlatiyor 1944 te, Onikiler ise ancak 1999’da yayimlanabilmisti.

Sermet Muhtar da Erciment Ekrem gibi gecis donemi yazaridir ve romanla-
rindaki giilmecenin kaynagi dilsel-dilbilgisel oyunlardir. Yanlis telaffuzlar, yanlig
anlamalar, siveler, sive bozukluklar: ve bunlara eslik eden durum komedisi... Ercli-
ment Ekrem’den farkli olarak Eski Istanbul yagantisini bir sosyal tarihgi titizligiyle
sergileme ¢abasi 6vgiiye deger. Tek eksigi onun da toplumsal sorunlara yer verme-
mesidir. Buna karsilik sokaklari, kdskleri, yalilari, insan tipleri, giindelik yasantila-
r1, gelenek ve gorenekleriyle Istanbul’u kanli canli bigimde aktarmustur.

Sermet Muhtar’in metinleri ge¢misten bugiine kalan belgeler olma niteligi-
ne de sahiptir. Mesela 1935 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen Onikiler
yukarida s6zii edilen 6zellikleri barindiran hikayesiyle ¢ok eglenceli bir romandir.
II. Abdiilhamit devrinde, sevimli bir bitirimler gurubunun, Onikiler’in sergiizest-
lerini (maceralarini) anlatir Alus. Aslinda 6ykii isin bahanesi; asil anlatilan daha o
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